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Conciencia y alteridad en la obra de
Johanna Martin Mardones

Juan Carlos Mestre

Poeta, grabador y ensayista espafiol (Villafranca del Bierzo, Le6n, 15 de abril de 1957).
Premio Castilla y Ledn de las Letras en 2018.

Premio Nacional de Poesia (2009) por su obra La casa roja.

Imagenes de la obra de Johanna Martin Mardones. Fotografias de la
exposicion de "Paisaje interno- (geo)grafia del alma", en Universidad Catélica de la
Santisima Concepcién (Chile), abril de 2025.

Si algin debate sobre la estética de lo reconocible en torno a la
identidad, el rechazo y la poéticas de la memoria se ha hecho audible en el
abordaje critico, tras la ya remota disputa entre la neovanguardia y la
postmodernidad, pareciera ser, el ain perdurable cuestionamiento acerca del
valor conceptual de las semidticas artisticas, que desplazan hacia la identidad
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biografica de la autoria, el propésito de la ajenidad emocional de la propia
obra y su autonomia significativa, entendiéndola ésta dentro del presupuesto
tedrico de las tesis benjaminianas y su filosofia estética: perennidad, aura y
misterio de la objetualizacién artistica; esa manifestacion irrepetible de una
lejania que se constituye, como en el caso del desafiante trabajo de Johanna
Martin Mardones, en la unicidad verosimil de lo sagrado, el conjuro mistérico
y la persistencia dual, ritualidad y politica, de las hechuras del arte como
manifestacidn del otro lenguaje espiritual del mundo, la Otredad que se revela
en cada acto creativo tanto en su dimension de vinculo con la ancestralidad,
como en su caracter de huella polisémica hacia lo inaproximable y
trascendente de la nomotética, la tarea estilistica y tematica de las avisadoras
del fuego que, ain bajo las cenizas inmoéviles de Rosenzweig, siguen
anunciando las catastrofes inminentes que, precisamente, para estas no
sucedan.

Porque mas alla de cualquier otra categorizacion, la obra de Johanna
desborda la falsa autoridad de los ismos clasificatorios para constituirse en
asamblea, en una posibilidad desobediente al canon y su rigidez tautologica.
Es la indagacion en la zona vedada por los discursos de orden, donde Johanna
despliega la dispositio de su proceso constructivo, la voluntad de una
propuesta que se vincula con la restauracion civil de la memoria como habla
y simbolo de la disidencia, las zonas de tensiéon donde los lenguajes silenciados
por la sistematica del poder devienen en el elocuente discurso de una voz sin
boca, la diccidn ética de lo colectivo, la presencia moral de los huéspedes en
la eterna herida de lo desaparecido, cuerpos de la perduracién en la memoria
como Unico ambito ya inviolable de la dignidad de lo humano.

Algo se defiende y nos defiende de lo ominoso en la obra de Johanna,
alguna presencia ejerce el derecho estético a la legitima defensa del
vulnerado, al amparo de los débiles y la proteccién de los que descontentos
hacen la vida mas intensamente bella tras los limites de la contingencia y
precaria razén politica.

Pienso en esta obra de Johanna, como quien medita ante la reveladora
presencia del “Angel de la historia” de Klee, la que, de espaldas al futuro, se
alza sobre la ruinosa condicién del mundo para no perder de vista el pasado
y, he ahi, en la laicidad de su milagro, la primera funcién esperable de toda
propuesta artistica: la repoblacién espiritual del mundo como un acto de
resistencia a la sociedad de consumo y la impositiva normalizacién que
reconoce como Unico valor la ganancia econémica. Es contra esa usura, contra
la intemperie del ser vulnerable, es a favor de los suefios pendientes de ser
sofiados que pinta sus urdimbres oniricas Johanna, tras la travesia por los
universos superpuestos, que no paralelos, del arte cognitivo, es decir, aquel
que tan equidistante de la neurociencia contempordnea como de la
interpretaciéon onirica del inconsciente, se constituye en lenguaje de la
delicadeza humana para dar cuenta del horror y de la felicidad, de los errores
de aquella otra bella verdad del romanticismo que no hizo compaiiia a lo justo.
Si, 1a zona mas real y comprensible de los lenguajes de la imaginacién que no
s6lo nos anticipan las visiones del porvenir, sino que también ensanchan el
horizonte significativo de la artisticidad futura, alli donde en el mestizaje y la
fugacidad -oigamos a Lezama Lima-, “la iguana interpone su soplo en los
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consejos del rocio”.

No enuncia Johanna una facil belleza, no son sus obras decorados
acriticos de la necesidad racional, sino, a mi modo de entender, la abolicién
de las leyes de la obviedad en favor de las intuiciones visibles del desacuerdo
y el lenguaje intransferible de la individualidad inserta en la dialéctica de lo
colectivo, visiones de un territorio vertebrador de la emocionalidad de un
pueblo, acaso personas que ya solo viven en las aldeas del aire, acaso
memorias de lo todavia mas vivo bajo las toneladas de serrin juridico del
olvido, acaso la certeza de una topofilia, el amor por el lugar, donde echa raices
su alma, como la de toda artista, de poeta, la que siguiendo la consigna del
camarada René Char, no debiera dejar pruebas, sino huellas, pues solo las
huellas nos permitirdn seguir sofiando. Textos graficos, manifiestos de la
profundidad, el resplandor del relampago sobre la noche inconclusa de la
historia alumbra esta obra, intensa y dramatica, habitada por los ausentes y
por tanto emancipadora, testigo de su tiempo y por tanto portadora de las
restituciones con que el futuro guarda a los jévenes sublevados con Rimbaud,
el vidente, ante las puertas de las prometidas ciudades del amanecer.

Lo que quiere decir esta obra, es lo que quiere recordar el arte en su
tarea de ennoblecer subitamente la paulatina esclerotizacion el mundo,
coadyuvar a que las aguas de la bendicion, la naturaleza como salud de un bien
entre en didlogo con la intimidad del ser cotidiano y contribuya, - alta
aspiracion frente a lo execrable-, a que se extinga el error del infierno.

Hay semillas germinantes bajo estas texturas de esta zona del recuerdo
que extiende como un territorio de consolacién Johanna, hay paginas que no
habian sido escritas por los testificantes de la crueldad, hay cuerpos en la
organicidad de lo absoluto trasmitiendo la heredad de su conciencia a otros
cuerpos, hay brazos que sostienen la intemperie del universo y manos
portadoras del secreto inscrito en la piedra de la locura y en los anillos del
“arbol del conocimiento”; estd larubrica del rayo y la sonrisa del padre muerto
que acentda la condicién de los iguales, estan las nubes que se hermanan
sobre los desaparecidos y el grito de los que no se dejaran de oir nunca por los
laberintos de la conciencia humana, o sea, esta la alianza del arte con el
asombro, estan los huesos blancos de las palomas y el esqueleto de las
palabras de cuantos fueron obligados a callar cargados de razdn, los huidos
del laberinto del dolor, los que perseguidos por los amos de la iniquidad
entran en la casa redentora de la esperanza, estas ti que contemplas estos
suefios y las madres que regresan de la muerte con un ramo de silbidos en la
frente. Todas las formas de la vida, todas las posibilidades, todas las
casualidades, todas las causas del amor y de la lucha, todas las potencias de la
tension estética entre la oportunidad del bien enfrentando los caudales
maléficos de la negacion y los espectros del autoritarismo, est3, al fin, el arte
puro, impuro, la necesidad biolégica, social, politica y espiritual del arte que
piensa, alza con pasion el vuelo, salva, ampara y redime y dignifica.

La obra de Johanna representa, entre otras polisémicas virtualidades,
un punto de inflexién dialéctica, modulacién artistica e investigaciéon formal,
ante los pecios abandonados por la postmodernidad, una propuesta que
ahonda en la subjetividad del sujeto que en la era digital no puede ya sino
devenir en autonomia moral de su propia y huidiza forma frente a las figuras
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arquetipicas del poder. Abandonado el cuerpo ddcil de las retéricas de la
persuasion estética la proposicién de Johanna predice y subraya las analogias
entre pasado y futuro, la transformacién en pensamiento presente de los
semas que cuestionan lo binario y siguiendo la incitacién teérica de lo anti
dualista, borran la frontera de los lenguajes de dominio que dividen los semas
de la artisticidad, la manifestacion ética y estética de la sentimentalidad y el
no siempre progresivo saber humano, para resituar en el tan remoto como
préximo suefo surrealista, el de la creacién inserta dindmicamente en la
perspectiva absoluta de una aspiracién emancipatoria, la tan transgresora
como revolucionaria accién de devolverle a la vida los suefios pendientes de
ser sofiados.

Esa es también la dimension rizomatica de sus arborescentes cuerpos
que echan raices en las profundidades de una topologia donde la geométrica
deviene en organicidad, en una nueva modulacién entre el prisma y el cuerpo,
entre la materia de lo sidéreo y los covalentes que se unen en la organica de lo
viviente con el universo inédito de otras desconocidas formas. Rizoma de una
pintura horizontal y subterranea - (el pintar etimolégico como aquello que da
color, o sea, el matiz que cubre, a los frutos de la memoria y de lo oculto)-, que
ancla el instante a su deseo, Unica fuerza ya de la intensidad creativa. No hay
ningdn otro poder disciplinario tras esta practica de flujos totémicos y
magnitudes ancestrales, ajena a las légicas de produccion capitalista y las
leyes del mercado de lo estético, en el afuera de las vigilantes catedras y el por
hoy invicto control del consumo, que ha reconvertido al lector de urdimbres y
textos artisticos en impasibles clientes. Arte en fuga con la capacidad de
transitar, en la estela de las conceptualizaciones de Deleuze y Guattari, entre
la resistencia a las estructuras existentes y favorecer la presencia de nuevas
formulaciones que desborden el sistema binario y generen tan delicadas como
radicales hipertextualidades, novisimas formas de balizamiento hacia la
plenitud y el siempre relativo entusiasmo del arte como indagacion
ontoldgica; en suma, y en toda circunstancia, la integracién del ser estético y
por ende ético, en la visién holistica del universo.

Frente al ocaso del sujeto moderno y la despersonalizacion del artista,
como intermediario entre las dubitaciones de lo visible y las visiones de
cuanto ya sélo reside en la inexistencia bajo el revelador amparo de la
imaginacion, la artista, la poeta que es Johanna Martin Mardones, no nos
ofrece el paisaje en circulo de la expresion doliente de la historia, sino un lugar
para las anticipaciones del futuro que haciéndose cargo de las precedencias
de las mortificaciones civiles, y también de los cauces por donde sigue
discurriendo los idiolectos de lo honroso, convierten a la creadora, a la
chamana, en aquella alteridad en que Pablo de Rokha cifraba la tarea del
poeta, la de ser, la de volver a serlo si hoy hubiera renunciado a ello, “el
coordinador de las angustias del universo”(Pablo de Rokha).

Si en todo cuerpo resuena la nocién social de una integridad activa, en
la obra plastica y performativa de Johanna, ese concepto se desterritorializa
hasta rozar la abstraccién y compartir devenir con la compleja organicidad de
lo que, en ausencia de denominacién, podriamos intuir como una alteridad de
lo ausente en el escenario del intercambio de simbolos, todo por excelencia en
esta operatividad es cuerpo y, por tanto, es simbolo de las representaciones
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transcendentes del dador y la episddica escena de lo perecedero, y todo, en
consecuencia, es a su vez relato en tanto estructura de un lenguaje signico.
Johanna re-liga, con sabia y conmovedora eficacia, el espacio del cuerpo con
la corporalidad del sujeto/objeto artistico como texto de memoria, una
confluencia de sentido y destino, bioldgico en el sentido de las tesis de
Foucault que resitian el significado y los significantes del cuerpo en la zona
de rebeldia frente a la acciéon obstinada de las tecnologias del poder, un
espacio del que s6lo podra ser rescatado por la impugnacién del proceso
liberatorio de la emancipacién artistica, la visiéon diferente e insumisa a la
sociologia y funciones de las sistematicas de orden. Por eso importa y por eso
también intelectualmente desplaza y conmueve la accion discursiva de esta
obra, por mantener vigente la autonomia del espejo sin reflejo del arte, la
revelacion de lo inédito, esa tarea de demolicion de los viejos arquetipos
estéticos que reducen a lo contemplativo la practica del espectador. Importa
el arte de Johanna, finalmente, por cuanto hay en él de excavacidn y esencial
herramienta para la desconstruccién distdpica, por su obrar inverso a la
demolicion de lo esperanzador, por su resolucion para proclamar el elogio a
la hermosura -la belleza no es un lugar donde van a parar los acobardes,
escribio el poeta Antonio Gamoneda-, la utopia luminica del arte de la vida, la
verdad de Johanna, la absoluta certeza de que tras las civilizaciones de cultura
y los solares tiempos de los pueblos resucitados, los irredentos pajaros del
canto bajo la bendicién de las aguas, declararan algin dia la muerte de la
muerte. También por eso es digna de elogio, viviente identidad de la memoria
e imperativa conciencia colectiva, la inapelable y tan viviente obra de Johanna.

Juan Carlos Mestre, Madrid, 2025

NOTA DEL EDITOR

El ensayo de Juan Carlos Mestre es un homenaje lirico y critico a la obra pldstica

y performativa de Johanna Martin Mardones, aborddndola como una expresion radical
de conciencia ética, memoria y alteridad. El autor sitia su produccion en un terreno
ajeno a los cdnones estéticos dominantes, resaltando su potencia simbdlica como
resistencia frente a la normalizacién del mercado y las estructuras de poder. La obra de
Johanna es entendida como un gesto de reexistencia: una intervencién que no decora,
sino que testimonia y transforma. A través de una poética de la memoria, ella convoca
las voces silenciadas por la historia, construyendo un lenguaje que nace desde la
pérdida, el duelo y la justicia pendiente. Desde una perspectiva que fusiona lo estéticoy
lo politico, Mestre recurre a referencias filosdficas, semiéticas y espirituales para
interpretar esta obra como territorio simbdlico en el que el cuerpo —materia, simbolo y
lenguaje— se convierte en archivo vivo de lo colectivo. En este gesto creador, Johanna
se alza como figura de la chamana y la visionaria, capaz de devolver a la vida los suefios
no sofiados. Su arte es, asi, una herramienta de restitucion, un acto de resistencia frente
a la desmemoria y una afirmacién de la dignidad humana.
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